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[TUR & LEBEN
Wir holen die Natur in den White Cube®

Der Kinstler Andreas Greiner Uber seine Grenzgange
zwischen Kunst- und Naturwissenschaft - die nicht nur bei ,,Made in Germany" zu sehen sind
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Das Sprengel-Museum zeigt im Rah-
men von ,,Made in Germany* derzeit
lhre Kunstinstallation ,,Meatus®, die
Windaktivitdten rund um den Globus
in Klang umsetzt. Wollen Sie die Sen-
sibilitat fiir Klimaprozesse scharfen?
Ja, auf jeden Fall. Das ist nicht die
alleinige Motivation, aber genau
das steckt ja dahinter: Wind ist be-
einflusst vom Klima und das vom
Menschen, es geht also um eine
Ausdrucksform fiir das Verhéltnis
vom Mensch und Natur. Das ist aber
nur ein Beispiel dafiir, wie wir Na-
turphdnomene in einen Kulturraum
transponieren, sie in eine andere &s-
thetische Sprache iibersetzen.,

Hinter diesem ,,Wir“ steckt das vier-
kopfige Kiinstlerkollektiv ,,Das Nu-
men“. Wie muss man sich lhre Ko-
operation vorstellen? Trifft man sich
da eher sporadisch? Oder geht man
monatelang in Klausur?

Das geht unglaublich spontan, oft
liber digitale Kommunikation, weil
wir ja alle auch als Einzelkiinstler
aktiv sind. Da ist es fast ein Wun-
der, wenn wir uns gleichzeitig in

einem Raum aufhalten. Das war ¥

tatsachlich zuletzt bei der Erstin-
stallation von ,Meatus” der Fall.
Aber das hat jetzt tiber fiinf Jahre
hinweg gut geklappt. Vielleicht
auch, weil wir uns alle aus dem In-
stitut fir Raumexperimente von
Olafur Eliasson kennen, dessen
Meisterschiiler ich war.

Das Kollektiv macht, etwa in ,Sonor®,
seismische Schwingungen spiirbar
oder zeigt, etwa in ,,Transformation®,
Wasserzyklen. Wozu holt man Natur-
prozesse in den Kunstraum?

Mein Eindruck ist, dass wir die
Grenze, die wir zwischen Kunst
und Natur aufgebaut haben, im-
mer mehr aufbrechen, nicht als
Einzelne, als Kunstler, sondern als
gesamter menschlicher Organis-
mus. Inzwischen haben Menschen
einen so starken Einfluss auf das
Okosystem Welt, dass wir auch
mitgestalten, was wir Natur nen-

" nen - indirekt, etwa durch die Kli-

maeffekte menschlichen Handelns,
und auch direkt, durch genetische
oder ziichterische Manipulation
der biologischen Substanz. Fiir
mich lauft das darauf hinaus, dass
eigentlich Natur und Kunst dassel-
be sind — was wir kinstlerisch tun,
ist letztlich, dass wir, wenn auch
ubersetzt in eine andere Sprache,
Natur in den White Cube holen. .

Im Sprengel-Museum ist auch ,,Stu-
dies of an Alien Skin“ zu sehen, Ihr
Video vom Hotaru-lka-Leuchtkalmar,
mit dem Soundtrack lhres Kiinstier-
kollegen Tyler Friedman. Teils durch
die Musik, teils durch die Makrobil-

* der ist das ein ganz psychedelisch

wirkendes Werk. Agieren Sie da als
Kiinstler? Oder als Dokumentarist?

;&

Ich habe, glaube ich, eine ver-
_ trdumte, poetische Seite und einen
analytischen Blick, und beides
kommt hier zum Ausdruck. Eine
Bestandsaufnahme, aber auch eine

Faszination von den Licht- und
Farbvarianzen dieses kleinen
Tiers.

Qc
N
% Geht es da auch um einen unverstell-
S ten Blick auf wenig bekannte Natur-
2 phénomene jenseits von Okokitsch
und Naturklischees?.

Auf jeden Fall. Die Frage ist ja, was
heute Natur ausmacht, wo die
Grenze zwischen Mensch und Na-
tur liegt. Ich bemiihe mich um Ein-
blicke in Bereiche, die man norma-
lerweise nicht zu sehen bekommt,
sei es durch dieses Video oder auch
meine Arbeit ,Monument for the
308". Das ist eine Kennziffer fir
Masthiihner, die ja in unserem Be-
wusstsein total abstrahiert sind. Die
kennen wir nicht mehr als Lebewe-
sen, sondern niur noch als verpack-
tes Stiick Fleisch im Supermarkt.

Zur Person

Andreas Greiner, Jahr-
gang 1979, hat erst in
San Francisco und Flo-
renz Kunst, dann in
Budapest und Dresden
Medizin studiert, bevor -
er zur Kunst zurtickge-
kehrt ist und bei Rebec-
ca Horn und Olafur Eli-
asson an der UDK Berlin
Meisterschiler wurde.,
Er hat bereits mehr als
ein Dutzend Preise er-
halten und mehr als ein
Dutzend Einzelausstel-
lungen erlebt. Morgen
ist er um 18.30 Uhr bei
einem Kinstlergesprach
im Sprengel-Museum.,

Woher kommt dieses naturwissen-
schaftliche Interesse? Liegt das an
lhren Semestern als Medizinstudent?
Oder daran, dass Sie eben bei Olafur
Eliasson studiert haben?

Mich hat einfach Neugier durch
das Studium getrieben. Ich hatte
erst ganz klassisch Bildhauerei stu-
diert, bin dariiber zur Anatomie ge-
kommen und so zum Interesse an

Kleiner Kalmar, ganz groB - der Hotaru-lka-Tintenfisch in ,,Studies of an Alien Skin“ von Andreas Greiner und Tyler Friedman.

der Medizin. Und Eliasson ist selbst
ein Kiinstler, der viel mit den Na-
turwissenschaften kooperiert. Es ist
ja einfach praktisch, mit Naturwis-
senschaftlern zusammenzuarbei-
ten, wenn man merkt, dass man
auf diese Weise seine kiinstleri-
schen Intentionen umsetzen kann.

Zeigen Sie wirklich nur Natur im
»White Cube“? Dort wird Kunst ja
sonst fiir jemanden, fiirs Publikum
inszeniert. Natur existiert dagegen
an sich, ohne irgendwelche Bot-
schaften an Kunstkonsumenten ver-
mitteln zu wollen. Diese Selbstge-
nligsamkeit lasst sich doch gar nicht
in den Kunstraum transponieren.

Ja und nein. Klar ist Kunst ein
menschliches Kommunikationsmit-
tel. Aber es gibt ja auch Informati-
onsaustausch bei anderen Lebewe-
sen, zwischen Pflanzen, zwischen
Pflanzen und Insekten, da gibt es
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immer Wechselwirkungen. Die
Frage ist, ob die Unterscheidung
zwischen Kunst und Natur nicht
nur eine gedankliche Grenze ist.

Dann ware die Pointe vielleicht ja,
dass nicht nur fiir Menschen gilt, was
Joseph Beuys einst gesagt hat: Jeder
ist ein Kiinstler?

Genau. Und dass man auch unsere
Kultur als Natur denken kann. Klar
kann man Naturprozesse auf einer
Petrischale beobachten. Man kann
sich aber auch einmal vorstellen,
wie es wdre, die Menschheitsge-
schichte aus der Vogelperspektive
und im Zeitraffer zu betrachten —
und dann ware das, was wir als
Kultur bezeichnen, unsere Straflen,
oder Hauser, vielleicht nur eine Art
metabolischer Output der Kolonie
Mensch auf der Petrischale Erde.

Interview: Daniel A. Schacht

Die nachsten Termine bei ,Made in Germany*

Kiinstlergesprach mit
Andreas Greiner:

1. August, 18.30 Uhr,
Sprengel-Museum.

Podiumsdiskussion
iiber Berlin als globa-
len Hinterhof der
Kunst: 4. August, 17 Uhr,

Sprengel-Museum. Kunstverein.

Performance mit ,,im-
pure Fiction*:

4. August, 21 Uhr,
Sprengel-Museum.

Kiinstlerinnengespréch
mit Carina Brandes und
Schirin Kretschmann:
23. August, 19 Uhr,
Kunstverein.

Eréffnung: Drei neue
Klnstler aus dem Berlin
Program for Artists,

8. August, 19 Uhr,

Kiinstlergesprach mit
Daniel Knorr:

29. August, 19 Uhr,
Kestnergesellschaft.

Von Stefan Arndt

Sie mag es nicht glauben. Zu
lanae hat diese Frau allein fiir

Die Farben der Liebe

Gelassene Schatzsuche: John Eliot Gardiner geht mit Monteverdis Opern in Salzburg aufs Ganze

che seiner Figuren, dass deren
oberfldachliche Handlungen ganz
verblassen. Monteverdi erzdhlt
nicht etwa eine alte Geschichte

Komponisten prasentierte der
Dirigent John Eliot Gardiner an
drei groBen, vom Publikum be-
geistert aufgenommenen Aben-

so dezent und detailscharf, wie
auch die Inszenierungen von
Elsa Rooke und Gardiner selbst
i wirken: Ein Minimum an Auf-



